I‘ Kuratorium

junger deutscher Film

Informationen No. 71

52
53
54
56
57
58
60
6l

62

Statement von Edgar Reitz
Jubildumskinotour: Wir feiern - im Kino!
Der Zauber des Anfangs: Christian Wagner
Der Zauber des Anfangs: Nina Grosse

6 Filme ... von Helene Hegemann

Arend Aghte: Weitermachen!

GriBe und Winsche zum Jubildum

Das Kuratorium zur FFG-Novellierung
News & Meldungen

Das Kuratorium junger deutscher Film ist eine offentliche

Stiftung und die einzige von den Landern gemeinsam getragene
Filmforderinstitution. Seine Aufgabe ist es, den filmkiinstlerischen

Nachwuchs zu férdern, zur kiinstlerischen Entwicklung
des deutschen Films beizutragen und diese anzuregen.

KURATORIUM JUNGER DEUTSCHER FILM
Schloss Biebrich, RheingaustraBe 140, 65203 Wieshaden
Internet; www.kuratorium-junger-film.de
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Zum 50-jahrigen Bestehen des KURATORIUMS JUNGER DEUTSCHER FILM

Edgar Reitz gratuliert

»Das Kuratorium junger deutscher Film ist durch
eine Initiative von Filmemachern entstanden, die
sich nach dem Oberhausener Manifest gemeinsam
um Fortschritte in der deutschen Filmpolitik kiim-
merten. Ich gehérte damals zu den Initiatoren.
Natdrlich ging es uns auch darum, unsere eigenen
Spielfilme, die wir in Oberhausen angekiindigt hat-
ten, der Offentlichkeit présentieren zu kénnen.

Das Drehbuch meines Debdtfilms MAHLZEITEN
war vorher mehrfach von Produzenten und Férde-
rungsgremien abgelehnt worden. Erst durch die
Férderungszusage des Kuratoriums junger deut-
scher Film gelang es mir, den Film mit duBerst
bescheidenen Mitteln zustande zu bringen. Der

Film erhielt spdter den Preis der internationalen
Filmfestspiele in Venedig, wurde in die ganze Welt
exportiert und ebnete mir den weiteren Weg als
Filmemacher.

Die FérdermalBnahmen des Kuratoriums sind bis
heute einmalig, da sie speziell darauf abgestimmt
sind, junge Talente zu férdern und den Nachwuchs
des Autorenkinos zu starken. Damit lebt im Kurato-
rium ein wichtiger Gedanke der Griinderjahre weiter:
Die Filmkunst muss als ein unverzichtbarer Ausdruck
des kulturellen Lebens anerkannt werden und erfor-
dert uneingeschrénkte kiinstlerische Freiheit der
Autoren und Filmemacher in allen Stadien des
Schaffensprozesses.”

Foto: Edgar Reitz Filmstiftung



Jubildumskinotour

Wir feiern - im Kino!

Am 29. Juni 2015 ist im Rahmen des 33. Filmfest Miinchen die Startklappe fiir eine
bundesweite Kinotour kuratoriumsgeforderter Filme gefallen. Edgar Reitz hat seinen
Debiitfilm ,,Mahlzeiten* in Miinchen prasentiert und mit dem Filmhistoriker Robert

Kuratorium junger deutscher Film 50 "A|-|
R

Fischer liber die Griindungszeit des Kuratoriums und die Perspektiven der
Talentfilmférderung gesprochen.

Die bundesweite Kinotour des Kura-
toriums prasentiert Debiitfilme heute
prominenter Regisseure wie Andreas
Dresen und Feo Aladag, frilhe Werke,
die inzwischen zu Klassikern des
deutschen Kinos geworden sind wie
Ula Stdckls ,Neun Leben hat die
Katze® und Werner Herzogs ,Lebens-
zeichen®, Highlights der letzten Jahre
wie ,,Chiko“ von Ozgur Yildirim und

L Wir waren Kénige® von Philipp Leine-
mann sowie Kinderfilme wie ,Fluss-
fahrt mit Huhn“ von Arend Agthe und

Wintertochter” von Johannes Schmid.

Damit umfasst die Kinotour das
gesamte Spektrum der Férderarbeit
des Kuratoriums. Das Kuratorium war
von Beginn an und will auch zukinftig
eine Institution sein, die den KINO-
Film fordert. Daher soll die Feier des
Jubildums neben einer Rickschau
auch eine Feier des Kinos als Ort der

Gabriele Brunnenmeyer, Kuratorium junger
deutscher Film; Dr. Astrid Plenk, Vorstand
Kuratorium junger deutscher Film; Gabriele
Pfenningsdorf, FFF Bayern; Christina Bentlage,
Film- und Medienstiftung NRW; Eva Hubert,
Filmférderung Hamburg Schleswig-Holstein

Begegnung und des kiinstlerischen
Experiments sein. Wir freuen uns auf
Austausch und Begegnung mit Filme-
machern, Kinobetreibern und Publi-
kum! Das Jubildum soll an dem Ort
gefeiert werden, an den es am besten
passt: im Kino!

Eine Auswahl von mehr als 20 Filmen
aus 50 Jahren Filmférderung durch
das Kuratorium junger deutscher Film
geht auf eine Reise durch das Bundes-
gebiet. Kinobetreiber kdnnen sich bei
Interesse an einer Teilnahme noch bis
Mitte August unter info@kjdf.org oder
0611-602312 melden. Das Kuratorium
Ubernimmt die Organisation mit Ver-
leihern und Rechteinhabern, die Kinos
mussen lediglich die Kosten des Kopi-
enversands tragen. Die Kinotour wird
durch einen Sonderdruck dieser Bei-
lage als Jubildumsheft begleitet, und

die Regisseure kdnnen als Gast fur die
Filmvorfiihrungen angefragt werden.
Neben den Filmen, die in der offizi-
ellen Auswahl enthalten sind, ist im
Einzelfall auch das Abspiel anderer
Filme aus dem Férderprogramm maog-
lich; diese liegen allerdings in der
Regel nur analog vor.

Eine Liste mit einer groBen Auswahl
geforderter Filme sowie die aktuelle
Liste der zur Verfligung stehenden
Filme finden Sie unter www.kurato-
rium-junger-film.de, dort werden auch
die Termine der Kinotour veroffentli-
cht. Die Filme kdénnen bis Ende 2015
programmiert werden.

Eine Aufzeichnung des Gesprachs
mit Edgar Reitz finden Sie unter:
https://www.youtube.com/
watch?v=KFIUHXWw_Po -«

Von links: Ehrengast Edgar Reitz; Andreas Schardt, Direktor des Vorstands des Kuratoriums junger
deutscher Film; Alfred Holighaus, Prasident der Spitzenorganisation der Filmwirtschaft

Fotos: Munichpress Glinther Reisp
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Der Zauber des Anfangs: Erinnerungen an die Entstehungszeit zweier Debiitfilme
Stellvertretend fiir viele andere geférderte Regisseure aus 50 Jahren Férderarbeit
haben sich Nina Grosse und Christian Wagner an die Entstehungszeit ihrer Debiitfilme
und die Zusammenarbeit mit dem Kuratorium erinnert. Mehr Beitrage und Erinnerungen
von Regisseuren werden in einem Sonderdruck der Kuratoriumsseiten zum Jubildum

im August veroffentlicht.

Der Zauber des Anfangs: Christian Wagner

In homoopathischer Dosis,
aber effektiv

Soll ich ehrlich sein? Wenn man einen
gefeierten Debutfilm wie ,Wallers letz-
ter Gang“ gemacht hat, als ,,No-Name-
Produzent”, Regie-Debitant und Dreh-
buchautor, ohne Filmhochschule und
Connections, dann ist das im Nachhi-
nein eine Erfolgsgeschichte. Der Film
war in Cannes in der Semaine de la cri-
tigue, ausgezeichnet mit einer ,special
mentioning” bei der Caméra d’or und
Nominierung zum Europaischen Film-
preis, wurde mit dem Deutschen Film-
preis und dem Bayerischen Produ-
zentenpreis ausgezeichnet und lief auf
zahlreichen Festivals. Wieso sollte ich
mir also die Frage stellen: Aller Anfang
ist schwer, oder?

Zurick auf Anfang: Die erste Einrei-
chung beim Kuratorium war ein Rein-
fall. Ich hatte mit dem Bayerischen
Rundfunk bereits einen co-produzie-
renden Sender, und die erste Vorlage
bei einer Férderung tberhaupt war
beim Kuratorium. Ich kann mich noch
erinnern wie heute. So hoffnungsvoll
ich noch eingereicht hatte, so sehr hat
es mich frustriert, als die Absage kam.
Ja, und ich gebe zu, dass und wie sehr
mein Glaube an das Projekt kurzfristig
ins Wanken geriet. Wenn schon nicht
,die”“ Nachwuchsférderung schlechthin
meinen Film unterstitzen wirde, wie
sollten dann die gréBeren Férderungen
wie BMI, heute BKM, oder FFA mein
Filmvorhaben gut finden? Ich musste

darauf auch den BR.Redakteur anrufen,
ihm ,beichten”, dass der Auftakt wenig
verheiBungsvoll verlaufen war. Er rea-
gierte sehr viel gelassener als ich. Und
er hat Recht bekommen, die anderen
Férderungen unterstitzten danach das
Vorhaben. Das Kuratorium hat dann als
Spitzen- und Schlussfinanzierung doch
noch in der erneuten Einreichung zuge-
sagt. Damals mit 120.000 DM, das
waren immerhin zehn Prozent des
ohnehin knappen Budgets. Dieses
letzte Geld kam vier Tage vor Drehbe-
ginn, ein Krimi, denn ohne diese
Zuwendung des Kuratoriums ware es
weit schwieriger gewesen, den Film
zum Erfolg zu bringen.

Warum ich das erzahle? Retrospektiv
ist es immer alles einfacher, anders.
Aber in der Realitat ist es selten so sim-
pel: Wie schnell wird man vom Teller-
wascher zum Millionar??? Es ist eher
ein SpieBrutenlauf entlang der wid-
rigen Moglichkeiten. Deswegen: Man
soll sich nicht abbringen lassen, sich
nochmals hinsetzen und das Drehbuch
verbessern, den Cast durchleuchten,
die |dee hinterfragen und schauen, wie
man besser wird. Es gibt immer Dinge,
die zu verbessern sind.

Far alle, die das noch riskieren wollen
in Zukunft; Die FILM-FORDERUNG ist
eine spezielle Form der Finanzierung.
Auch wenn es nach wie vor relativ

wenig Geld ist, das Gber unser Kurato-
rium vergeben werden kann, ist es oft
ein wesentlicher psychologischer Fak-
tor, der neben dem Budget wichtig ist.

Das Kino ist ein Moloch

Dass das Kuratorium Gberhaupt noch
existiert, ist in meinen Augen ein Wun-
der. Immer wieder kamen die Lander
auf die Idee, das wenige Geld zu strei-
chen und diese Nachwuchsférderung
zu eliminieren. Durch Unterschriftenak-
tionen und Protest gelang es uns Fil-
memachern auf meine Initiative hin
und unter meiner Federflihrung, die
politischen Krafte zur Umkehr zu bewe-
gen. Im Filmmuseum Miinchen gab es
damals eine Pressekonferenz, und
irgendwie gelang es uns, in der Presse
Dringlichkeit zu erzeugen. Heute wird
immer noch gefordert beim Kuratorium
junger deutscher Film - in homdopa-
thischer Dosierung, aber mit effektiver
Wirkung.

Klar ist es so, dass der Ruf nach mehr
Foérdergeld und noch mehr Filmférde-
rung bei manchen Journalisten und
Anderen in der Filmindustrie und den
Filmwirtschaftsapologeten Kopfschiit-
teln und Unverstandnis hervorruft.
Sicher, Geld ist nicht alles. Aber gerade
am Anfang ist in den DebUts so viel
Herzblut und Risiko, Aufbruch und
Andersseinwollen, dass man hier ein-
fach nicht die harten Bandagen der



Foto: ,Wallers letzter Gang*, Christian Wagner Film

Kommerzialitdt heranziehen sollte. Der
Ruf nach mehr Fordergeld ist hier
berechtigt. Gerade bei einer Nach-
wuchsschmiede! Wenn man sieht, wie
der DFB seinen Nachwuchs aufbaut,
spUrt man, wieviel dieses geblindelte
Wollen kontinuierlich Talente gebiert
und weltmeisterliche Leistungen her-
vorbringt. Und so kann man im Filmbe-
reich analog zwar konstatieren, dass es
gentigend Filmschulen im Land gibt,
aber die Filme wollen nach dem Stu-
dium auch finanziert werden. Denn
Regisseure brauchen auch nach der
Filmhochschule die Mdglichkeit, ihre
Projekte zu realisieren, um sich in der
Branche zu etablieren, auch um eine
eigene Filmsprache zu finden und wirk-
lich Filmemacher zu werden. Hier ist
eigentlich eine Kontinuitat tber den
ersten und zweiten Film hinaus gefragt,
aber das ist schon wieder eine andere,
schwierigere Frage. Fiir erfolgreiche
Debitanten ist es oft nach dem Beginn
schwer geworden, weiter fir das Kino
zu arbeiten. Und vielfach werden die
Talente dann vom Fernsehen aufgeso-
gen. Marginalsiert.

Hier in Deutschland ist eine lebhafte,
starke TV-Industrie am Werk, die einen
Markt zu bedienen hat, wahrend das
Kino ein absoluter Moloch ist: Die
Konigsdisziplin ist derart hart
umkampft, dass es den Wenigsten ver-
gonnt ist, dauerhaft in dieser Liga eine
wesentliche Rolle zu spielen. Dies ist
kein Gejammer, gar auf hohem Niveau.
Nein, es ist eine Realitat, die so aus-
sieht, dass z.B. die Férderungen immer
regionaler ,,schielen” und der Bund
gerade wieder den DFFF gekdirzt hat,
wahrend das finanzielle Engagement
der Sender an den Férderungen stetig
schwindet. Auch die BKM stagniert in

der kulturellen Filmférderung seit Jah-
ren. Die zugesprochenen Summen zur
Produktion sind zwar immer noch
wichtig, unentbehrlich und wertvoll,
aber die Teuerungsrate bzw. inflations-
bedingte Geldentwertung haben dieses
Instrument geschwacht.

Warum mich das bewegt? Weil ich fur
mehr als sechs Jahre als Vertreter der
Regisseure und Filmschaffenden im
BKM im Vergabegremium saf3 und
intern verfolgen konnte, wie sich die
Praxis fir den Nachwuchs und den kul-
turellen Film in den Antragsrealitdten
zeigt. Bei den eingereichten Projekten
war viel Nachwuchs dabei, und es gibt
auch Fernsehredaktionen, die immer
wieder Projekte unterstitzt haben.
Andere Sender sind nie dabei und fih-
len sich fUr den kinstlerischen Film
nicht zustandig. Mein Eindruck: Das
Fernsehen interessiert sich derzeit nur
fur sich selbst, fir Shows und Tri-Medi-
alitat! Das Kino jedoch ist als Kunst-
form und Ort der Filmkultur nicht im
Fokus bzw. es hat keine Prioritdt! Das
ist schade, und die Frage wird sein, ob
sich das andern wird.

Wo ist die Zukunft?

Die Zukunft der Nachwuchsférderung
ist spannend. Es wird immer Nach-
wuchs geben, die Filmschulen sind ja
dafiir da. Auch den Landerférderungen
kann man zugutehalten, dass anders
als noch vor Jahren der Nachwuchs in
eigenen Fordersegmenten Geld
bekommen kann. Aber der weitere
Weg und die Begleitung der Talente
sind schwierig. Wieviel Zukunft leisten
wir uns da, wieviel Innovation und Kre-
ativitat evoziert dieses System, diese
Struktur? Und ohne eine Art eigene
Handschrift und neue Erzahlformen,

interessante Bildsprache wird es flr
den Nachwuchs sicher schwer. Aber die
Aussichten sind nicht so rosig, auch
weil es wenig Solidaritat unter den
Machern gibt. Es ware gut, hier Position
zu beziehen, und Filmemacher kénnten
womaglich eine Lobby bilden. Unsere
Filmszene ist lebendig, vielfaltig und
breit aufgestellt. Aber es liegt auch an
den jetzt jingeren Talenten, die sich in
meinen Augen mehr filmpolitisch enga-
gieren muss(t)en. Gerade jetzt, wenn
das FFG novelliert wird, sollten die jun-
gen Regisseure und Filmproduzenten
befragt werden. Neue Formate. For-
men der Vermarktung. Der Einfluss des
Internets auf die Erzahlformen. Wenn
sich unsere Filmkultur fars Kino nichts
einfallen lasst, wird es in Zukunft
schwer, hier einen Markt zu finden, weil
sich die Rezeption des jungen Publi-
kums aus den konventionellen Bahnen
verabschiedet hat. Das bezieht sich auf
Verleih und Kinobesitzer, DVD/Home
Video, aber auch auf die 6ffentlich-
rechtlichen Fernsehanstalten. Wo ist da
die Zukunft? Womaglich kénnte das
Kuratorium eine Debatte anstoBen und
Uber die Zukunft des filmischen Erzah-
lens im Kinoraum eine Art ,Think Tank"
initiileren und die jungen Filmemacher,
denen das aktuelle Fernsehhafte und
das Mainstream-Kino absolut nichts
mehr zu sagen hat, zu Wort kommen
zu lassen. Tom Tykwer ware der Rich-
tige, um so etwas zu moderieren, auch
sein Debdtfilm ,,Die tddliche Maria“
wurde vom Kuratorium unterstitzt.

Eine Filmkultur entsteht nicht durch
Einzeltalent, sondern durch eine konti-
nuierlich aufgebaute Breite, die dann
Spitzen ermdglicht. Auch wenn es
schwer ist, einen ersten Film zu ver-
wirklichen und auf die Leinwand zu
bringen: Jedem Anfang wohnt ein Zau-
ber inne - auch dem Kuratorium noch,
das nun schon zu ehren ist. ¢

Christian Wagner, geboren 1959 in Immenstadt/Allgau,
studierte ab 1981 Neuere Deutsche Literatur, Theaterwissen-
schaften und Psychologie in Miinchen.

1982/83 realisierte er den Film ,Eingeschlossen frei zu sein®,
1985 zusammen u.a. mit N. Hofmann, N. Humbert, W. Penzel,
J. Schiitte und P. Groning Griindung der unabhangigen Ver-
leihkooperative ,,Der andere Blick”. Sein Kinodebiit ,Wallers
letzter Gang*, bei dem er fiir Drehbuch, Regie und Produk-

tion verantwortlich zeichnete, wurde vom Kuratorium gefor-

dert und erhielt u.a. den Bayerischen Filmpreis und den
Bundesfilmpreis in Silber. Wagners aktueller Film ,,Das Ende
der Geduld” feierte Premiere auf dem 32. Filmfest Minchen.
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Der Zauber des Anfangs: Nina Grosse

Der Ruf nach Abenteuer

Im Friihjahr 1986 saB ich in einem
Café einer reizenden Dame gegen-
iiber und redete mich um Kopf und
Kragen. Ich war eine junge Filmstu-
dentin und hatte mich in eine Kurzge-
schichte verliebt, aus der ich unbe-
dingt einen Film machen wollte. Die
Geschichte hieB ,El otro cielo”,
geschrieben von Julio Cortazar, der
drei Jahre zuvor gestorben war, und
die geduldige Dame war seine erste
Frau Aurora Bernardez. Ich glaube,
Madame Bernardez war gleichwohl
amusiert und wahrscheinlich auch
gerUhrt von meinem jugendlichen
Enthusiasmus - und sie GberlieB uns
die Rechte an der Geschichte fiir einen
bezahlbaren Preis.

So begann mein erstes Filmabenteuer.
,Der Glaserne Himmel“ war urspriing-
lich als Abschlussfilm der Hochschule
flr Film und Fernsehen in Minchen
geplant, normalerweise ein Gber-
schaubares Unternehmen mit einem
Budget von ca. 20.000 Mark. Aber
jetzt, mit dem Segen von Aurora Bern-
ardez, begannen die Dinge sich zu
verselbstandigen. Der Film musste
naturlich in Paris spielen, ja, er konnte
nirgendwo anders spielen, und es
mussten natdrlich franzdsische Schau-
spieler dabei sein, die sind sowieso die
Besten, und dann musste ein ,,echter,
sprich professioneller Kameramann
engagiert werden und eine echte, pro-
fessionelle Produktionsfirma und dann
und dann und dann. Und dann waren
20.000 Deutsche Mark plétzlich sehr,
sehr wenig Geld.

Wiirde man die Geschichte bis jetzt
wie ein Drehbuch lesen, so war die
Exposition, der Ruf nach Abenteuer
erfolgt und nun begann der mihsame
zweite Akt: Woher das viele und vor
allem das viele fehlende Geld neh-
men??? Wer soll denn bitte einer Film-
studentin Geld flr einen Erstlingsfilm
anvertrauen, der in den Passagen von
Paris spielt, nach einer Geschichte

eines Stdamerikaners? Auf Deutsch
und Franzoésisch gedreht, ein merk-
wUrdiges Marchen, weit weg vom
damaligen Realismus deutscher Filme!
Und bitte, was hat das alles mit
Deutschland zu tun? Ja, es gibt in der
Tat eine Foérderung in Deutschland, die
sich genau dieser Sorte von Aben-
teuer annimmt. Die diese Erstlingspro-
jekte, denen ja die besondere Energie
und der Zauber eines Anfangs inne-
wohnt, versteht, begreift und fordert.
Die sie richtig liest, richtig einschatzt
und so am Beginn vieler filmischer
Karrieren in Deutschland steht. Wie
wunderbar. Wie wunderbar! Das kann
man gar nicht oft genug wiederholen:
Wie wunderbar!!

Die Férderung des Kuratoriums junger
deutscher Film war die allererste For-
derung, die ich in meinem Leben
erhalten habe. Mit dem Geld des Kura-
toriums kam Geld vom Bayerischen
Rundfunk, und wir wurden das profes-
sionelle Filmteam, von dem ich immer
getraumt hatte. Wir drehten in Paris,
ich konnte die beeindruckende Sylvie
Orcier engagieren, die die Rolle der
Bichette spielte und in die sich viele
deutsche Manner verliebten. Ich hatte
den groBartigen Kameramann Hans
Gunther Biicking an meiner Seite, Hel-
mut Berger, Herbert und Alena Rim-

bach, Agnes Fink und viele Helfer
mehr. Die Férderung des Kuratoriums
hat mir mein erstes echtes Filmaben-
teuer ermdglicht, und es war ein tol-
les, wildes Abenteuer! Ich verdanke
dieser groBzligigen Entscheidung viel-
leicht meine Laufbahn, und ich glaube,
dass es vielen deutschen Filmema-
chern ahnlich geht. Grund genug, um
sich von Herzen zu bedanken und die-
ser wunderbaren Einrichtung zu win-
schen, dass sie noch lange lebt,
Anféange ermdéglicht und junge deut-
sche Filme auf den Weg und in die
Welt bringt! Ahoi und gute Winde!

P.S. Die Klappe von ,,Der Glaserne
Himmel“ steht bis heute in meinem
Filmregal. Es ist eine alte Klappe aus
Schiefer, auf der immer noch gut les-
bar mit Kreide geschrieben steht:
Der Glaserne Himmel, 68/1/1,

AuBen - Dammerung. *

Nina Grosse. Regisseurin, Autorin. Geb. 1958 in Miinchen.
1979-81 Studium der Philosophie, Germanistik und Thea-
terwissenschaft in Minchen,

1981-87 Regiestudium an der Hochschule fir Film und
Fernsehen in Miinchen (HFF). Ihr kuratoriumsgeférderter
Abschlussfilm ,,Der glaserne Himmel“ wurde mit dem
Bayerischen Filmpreis ausgezeichnet und fir den Deut-
schen Filmpreis nominiert.

Fernseh- und Kinofilme: u.a. ,,Feuerreiter” (1998), ,,Olgas
Sommer“ (2003) ,,Das Wochenende* (2012).

Sie unterrichtet an der Filmakademie Baden-Wiirttem-
berg, der Filmuniversitat Babelsberg ,,Konrad Wolf* und
der Hamburg Mediaschool.

2004-07 Vorstandsmitglied der Deutschen Filmakademie.

Foto: ,Der Glaserne Himmel”, Nina Grosse



Welche Filme begleiten, beeinflussen, begeistern uns?
Diese Frage steht in der Arbeit des Kuratoriums oft im
Vordergrund und beschaftigt uns taglich. An dieser Stelle
kommen regelmaBig Menschen zu Wort, die mit der

Arbeit des Kuratoriums in Verbindung stehen.

Wir haben sie gefragt: Welche Filme begleiten Sie?

Sechs Filme, die Helene Hegemann begleiten

»Living in Oblivion

von Tom Dicillo
Steve Buscemi spielt den liberambitio-
nierten Regisseur eines Low-Budget-Films,
Catherine Keener die von Selbstzweifel zer-
fressene Hauptdarstellerin und Peter Dink-
lage einen Kameramann, der beim entschei-
denden Take aufs Klo rennen und kotzen
muss, weil die Cateringpraktikanten zu faul
waren, um die schlecht gewordene Milch zu
ersetzen. AuBerdem explodiert eine Nebel-
maschine. Und niemand weiB genau, in wen
er eigentlich verknallt ist. Verzweiflung und
GroBenwahn und totale UnverhaltnismaBig-
keiten, unglaublich lustig.

mPosession
von Andrzej Zulawski

Westberlin in den Achtzigern, simples Ehe-
drama in einer Charlottenburger Althau-
wohnung wird zum Horrorfilm, als Isabel
Adjani knallhart eine Affare mit einem Bilder-
buchddmon anfangt. Die Story hinkt total,
alles andere irgendwie auch, aber die Asthe-
tik ist unfassbar. Selten so toll gefilmte weiBe
Wande gesehen. Und U-Bahnhéfe. Und Aus-
druckstanz als Exorzismusmetapher, ha.

Kuratorium junger deutscher Film 50 JAH
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»Y tu mama tambien*

von Alfonso Cuaron
Ein mexikanischer Film von 2001 mit dem
tollen Gael Garcia Bernal als Teenager. Zwei
Jungs, einer reich, einer arm, bringen ihre
Girlfriends zum Flughafen und beschlieBen,
mit dem Auto und der krebskranken, sehr
heiBen Frau eines Cousins in Urlaub zu fahren.
Der Regisseur Alfonso Cuaron hat spater
,,Children of Men“ und ,,Gravity” inszeniert.
Zusammen mit seinem Bruder hat er das
Drehbuch geschrieben, und das ist wahnsin-
nig lassig. Keine einzige Szene dient platt
zum Voranbringen der Story; nichts wird
erklart, und grade deshalb versteht man alles.

sDer Nachtportiers
von Liliana Cavani

Mit 12 oder 13 hab ich nachts im Fernsehen
heimlich ,,Der Nachtportier gesehen -
einen Film, in dem Charlotte Rampling als
KZ-Uberlebende nach dem Krieg ihren ehe-
maligen Peiniger wiedertrifft und ein sado-
masochistisches Verhaltnis mit ihm anfangt.
Der Film ist weiB Gott kein adaquates Pro-
gramm fiir prapotente Teenager, trotzdem
hat er mein Bewusstsein verdndert. Anhand
einer derart radikalen Story seelische
Abgriinde und Sexualitat zu erzahlen, ware
heute wahrscheinlich undenkbar; grade des-
halb beweist er einem in jeder Szene, dass es
andere Mdglichkeiten der Aufarbeitung gibt
als moralisch korrekt im System zu funktio-
nieren. AuBerdem ist Charlotte Rampling
natirlich groBartig, aber das weiB ja eh jeder.

»Mein Vater, der Held*
von Gerard Lauzier

Gérard Depardieu fahrt mit seiner
14-jahrigen Tochter nach Maurititus -

die schamt sich dafiir, mit ihm unterwegs zu
sein, verknallt sich am Strand in einen dlteren
Jungen und erzahlt dem, ihr Vater ware nicht
ihr Vater, sondern ein Geheimagent, der sie
von der StraBe aufgelesen und eine Bezie-
hung mit ihr angefangen hat. Nat(rlich gilt
der Vater unter den Hotelgasten jetzt als
Kinderschander, trotzdem spielt er mit.

Und das ist rithrend und toll und wahrschein-
lich eine gute Liebesbeweis-Alternative zu
den ganzen Uiberaufrichtigen Gesten der
Blockbuster-Vater. Es gibt ein schreckliches,
amerikanisches Remake, das ,,Daddy Cool”
heiBt - und guckt man sich beide Versionen
hintereinander ist, lernt man bestimmt mehr
(iber Regiefehler als in zwei Semestern Film-
geschichte.

»Opening Night*

von John Cassavetes
Auf die Gefahr hin, dass ich zu inflationar
mit dem Begriff umgehe: GroBartig ist auch
Gena Rowlands, und mein Lieblingsfilm mit
ihr ,Opening Night“. Rowlands spielt Myrtle
Gordon, erfolgreiche alkoholkranke Broad-
way-Schauspielerin Anfang 40, die zum
ersten Mal eine ,,unter ihrem Alter leidende”
Frau spielen soll und in einer ziemlich
anstrengenden Selbstfindungsodyssee
erkennt, was Theater eigentlich fur eine per-
fide Institution ist. Der Film hat eine Beson-
derheit - er ist extrem theoretisch, ohne dass
man das merkt. Es wird die ganze Zeit gela-
bert und Gelaber mit so tollen Bildern kon-
trastiert, dass man als Zuschauer die gréBten
Perversitaten verarbeitet und gleichzeitig
trotzdem noch davon ausgeht, eine véllig
unkomplizierte Komadie zu sehen. Der beste
Satz: ,,Du bist keine Frau. Du bist ein Profil“

€
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Helene Hegemann, 1992 in Freiburg geboren, lebt in Berlin. 2008 wurde ihr erster Film
~Torpedo® als Entdeckung des Jahres gefeiert und mit dem ,,Max-Ophiils-Preis* aus-
gezeichnet. 2010 debiitierte sie als Autorin mit dem Roman ,,Axolotl Roadkill“, der in
20 Sprachen iibersetzt wurde. lhr zweiter Roman ,,Jage zwei Tiger” erschien 2013, im
selben Jahr inszenierte sie die experimentelle Oper ,,Musik“ an der Oper Koln. Sie
schreibt Kolumnen und Essays fiir verschiedene Magazine und Zeitungen und insze-
niert fiir Theater, Oper und Film. Ihr nachstes Projekt, die Verfilmung ihres Romans
»Axolotl Roadkill*, ist in der Vorbereitungsphase und wurde im Mai 2015 durch das
Kuratorium geférdert.
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Ein Entstehungsbericht zu ,,Rettet Raffi!” von Arend Agthe und Bettina Kupfer

WEITERMACHEN...

WEITERMACHEN ... das steht auf Her-
bert Marcuses Grabstein in Berlin, und
,weitermachen* - das fiel mirimmer
wieder ein, als es im Vorfeld der Reali-
sierung von ,,Rettet Raffi!* mehr Tiefen
als Hohen gab. Herbert Marcuse, mein
Freund und Denker im Geiste, der mich
durch meine Studienzeit begleitete und
der mich stets durch seine Gedanken in
den Bann zog. Sie er6ffneten mir die
dialektische Weltsicht, das Verstandnis
flr die gesellschaftlichen Dynamiken in
ihrem Widerspruch zwischen ékono-
mischen Tatsachen und der menschli-
chen Psyche - Marx und Freud - mit all
ihren inharenten, notwendigen Krisen,
die es flir uns Menschen in unseren hoch
technisierten Gesellschaft zu Gberwin-
den gilt.

Ganz schén hochgesteckt, werden Sie
als Leser vielleicht jetzt sagen - aber auf
diese intellektuelle Basis, auf das leiden-
schaftliche Denken und die seelische
Verbundenheit damit, greifen wir
zurlck, wenn es um die Wurzeln der
seelischen Konflikte geht, die unsere
Filmfiguren durchleben. Kindliche Kon-
flikte sind existentiell - die Abwehr steht
noch nicht so zur Verfligung, wie bei
einem Erwachsenen, es gibt kein ,,als
ob", wie im Spiel, indem gelibt wird.
Kindliche Konflikte im Film sind kein
Spiel, sondern wahrhafte Ausnahme-
situationen.

Doch zurlick zu ,Rettet Raffil“: Zuerst
einmal hatte ich eine Geschichte im
Kopf - einen Kinderfilm wie ,,Shortcuts”

zu erzahlen, das GroBstadtleben einzu-
fangen, das fragmentarische Erleben
aus dem Blickwinkel eines Kindes - aber
damit kam ich nicht weit - es fehlte der
Kern, die seelische Verbundenheit. Da
kam Bettina ins Spiel, meine Co-Autorin,
Co-Produzentin und Ehefrau - lange als
Schauspielerin tatig, unzufrieden mit
der Eindimensionalitat der ihr angebo-
tenen Rollen, studierte sie Psychologie
mit Schwerpunkt Psychoanalyse und
begab sich in psychoanalytische Weiter-
bildung - nicht nur therapeutisch - auch
kulturtheoretisch.

Wir fingen an, gemeinsam Uber Raffi!
nachzudenken. Bettina brachte all ihre
Erfahrungen der Entwicklungspsycholo-
gie, der Neurosen im Kindesalter etc.
mit ein - wir sprachen Uber Einsamkeit,
sich verlassen zu fihlen von den Eltern,
keinen Zuspruch zu finden -wirklich
alleine zu sein mit seinem Problem. So
entstand Sammy - unsere Hauptfigur.
Und was braucht man, wenn man ein-
sam ist: einen Freund. Da wir beide mit
Tieren groB geworden sind und uns die
Beziehung zwischen Mensch und Tier
wichtig war zu erzahlen, auch was flr
eine Projektionsflache Tiere bilden -
haben wir Sammy ein kleines Tier an die
Seite gestellt, eines, das ein Einzelgan-
ger ist, wie Sammy, das nicht so einfach
zu handhaben ist. Ein Tier, das entdeckt
werden mdchte, dem Menschen nicht
dient. Und diese beiden sollten nun eine
Beziehung haben. Das war der schwie-
rigste Part der Geschichte - dass dieser
nicht nur behauptet ist, sondern auch

Wie alles anfing, wie es weiterging und schlieBlich - trotz allem - zu einem
guten Ende kam: Die Entstehungsgeschichte von ,,Rettet Raffi!“ ist ebenso
dramatisch wie prototypisch. Es gehort noch immer viel Enthusiasmus,

Widerstandigkeit und Beharrlichkeit dazu, um eine filmische Herzensangelegen-
heit vom Buch iiber die Finanzierung bis zur Kinopremiere zu fiihren.

wirklich stimmt, daflr haben wir uns
sehr viel Zeit genommen. Wir kénnen
nicht wissen, ob die Zuschauer, allen
voran die Kinder, das so goutieren wer-
den. Die Krimigeschichte war einfacher
zu schreiben - die familidren Auseinan-
dersetzungen zu entwickeln, machte
uns sehr viel Freude - Geschwister strei-
ten sich und verséhnen sich auch wie-
der, Eltern trennen sich und kommen oft
glicklicherweise wieder zusammen.

Wir schrieben ein erstes Treatment und
wurden in Hamburg Drehbuch geférdert
- das war ein groBes Gliick und ein Auf-
bruch ins dialogische Schreiben. Es
waren Sommerferien, und wir sind mit
unserem Sohn an die Stidkiste Eng-
lands, in ein Bed and Breakfast
gefahren. David wollte surfen, schwim-
men, Sport machen, wahrend wir - in
der Zeit in der David sich mit gleichaltri-
gen Freunden traf - auf dem Bett mit
unseren Laptops saBRen - das Bed and
Breakfast hatte leider keinen Schreib-
tisch - und schrieben. Wir waren so
besessen von den Dialogen, dass wir in
drei Wochen die erste Fassung fertig
hatten. Es ging dann noch hin und her -
wir haben gefeilt, uns alles vorgelesen,
haben unseren befreundeten Kindern
zugehort - um ihren Sprachduktus auf-
zunehmen - und dann das Drehbuch
fertiggestellt.

Klinkenputzen war danach angesagt,
bei kleinen und groBen Produzenten, bei
den Fernsehanstalten und Verleihern.
Was haben Bettina und ich alles abge-



klappert - sinnlos - nur bekannte Mar-
ken wurden verlangt. Wir gaben erst
einmal auf.

Ich drehte wieder ,,Siebenstein”, Bettina
arbeitete wieder in der psychoanaly-
tischen Ambulanz. Aber die Geschichte
des kleinen Jungen, der so verzweifelt
nach seinem Hamster sucht - die lieB
uns nicht los - also schrieben wir ein
Buch - eine literarische Fassung unseres
Drehbuches und landeten damit bei
dem wunderbaren Verlag Jacoby und
Stuart in Berlin. Es war eine Freude zu
schreiben - und Gber das literarische
Schreiben bekamen wir einen noch tief-
eren Einblick in unsere Figuren, veran-
derten Manches und Gbernahmen diese
Anderungen ins Drehbuch. Wir gingen
mit ,,Rettet Raffil“ auf Lesereise, lasen
auf der lit. COLOGNE, in Buchhand-
lungen, auf dem Erlanger Poetenfest.
Wir erlebten, dass die Geschichte von
Sammy und seinem Freund Raffi! vor
Kindern funktionierte. Sollten wir einen
neuen Anlauf starten?

Wir hatten inzwischen zwei ernst zuneh-
mende Produktionsfirmen kennen
gelernt - die eine wollte sehr viel gedn-
dert haben: Rocky, unser tragischer, in
die Jahre gekommener Gangster, sollte
eine Jugend-Gang werden, Dialoge
sollten geandert werden, es war furcht-
bar. Letztlich haben wir uns gegen diese
Firma entschieden, wir sprachen einfach
nicht dieselbe Sprache. Ein Jahr spater
tauchte allerdings ein Film dieser Firma
auf, der einige wesentliche Plots von
,Raffil“ enthielt. Das hatte uns geérgert
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und zugleich ohnmachtig gemacht -
denn wir konnten rechtlich wenig tun -
nur abspeichern unter Erfahrung. Dann
hatten wir ein Intermezzo mit einem
groBen amerikanischen Verleih - der
sehr interessiert war. Er hatte aber eine
Liste mit Schauspieler/innen, die in dem
Film mitspielen sollten - groBe Namen
- aber nicht passend fir unsere Figuren
- zumal wir immer wollten, dass die
Erwachsenen hinter den Kindern
zurlicktreten - keine Nummern abzie-
hen und auf besonders witzig machen.

Wieder ein Versuch, der scheiterte - tja
- und dann meinte Bettina - wie ich
damals fand, sehr leichtsinnig - lass es
uns selber machen. Ich war skeptisch -
schlieBlich kannte ich die Gratwande-
rung zwischen dem Produzenten, der
sparen will, und dem Regisseur, der aus-
geben muss, um seine Geschichte gut
zu erzahlen - ich hatte nach ,Karakum*
ja aufgehort, Kinderfilme furs Kino zu
machen: Zu viel Arbeitsaufwand, immer
Ruckstellungen der Gage, viel Arbeit
und wenig Akzeptanz - nein, ich wollte
nicht. Aber Bettina lieB nicht locker, sie
meinte, dass man, wenn man fir eine
Geschichte brennt, auch fir sie kdmpfen
muss, und ich sollte mich an Marcuse
erinnern: Weitermachen! Doch ohne
einen Pfennig Geld und das nétige
Startkapital fir die Férderauflagen? Bet-
tina aber lieB immer noch nicht locker.
Wir versuchten es schlieBlich Uber
Crowdfunding. Start Next. Ein State-
ment vor der Kamera aufnehmen und
ins Netz stellen, das ist leichter gesagt,
als getan... Doch es war gut, denn mit

,Rettet Raffi!“ Alle Szenen, in denen man Hamster Raffi auf dem Wasser treiben sieht,
wurden mittels Green-Box gedreht: Im Wasser schwamm nur ein leeres Holzbrett.

jedem Versuch, Raffi! zu prasentieren,
wuchs unsere Liebe und Sicherheit zur
Geschichte. Durch Crowdfunding konn-
ten wir die Summe von 100.000 Euro
Eigenkapital, die wir als Finanzierungs-
schwelle brauchten, leider nicht generie-
ren. Doch dariber kamen private Inve-
storen, die das Crowdfunding mit ver-
folgt hatten. Sie boten uns direkte Hilfe
an. Mit diesem ersten Geld und der
Garantiezusage der MFA, Christian
Meinke, haben wir dann die Grundlage
geschaffen zu den Forderanstalten zu
gehen.

Und dort wurden wir geférdert -
FFHSH, MFG, BKM und Kuratorium, FFA,
DFFF. Allerdings sorgte das Fernsehen
im letzten Moment fiir eine katastro-
phale Uberraschung: Das ZDF nahm
seine mlndliche Co-Produktionszusage
kurzfristig zurlick. Sie wurde spater in
die Initiative ,,Der besondere Kinderfilm*
gesteckt. Gott sei Dank kamen uns aber
der NDR und KIKA zur Hilfe, wenn auch
mit einer deutlich kleineren Summe.

Wir bereiteten den Dreh ein halbes Jahr
im Voraus vor. SchlieBlich mussten wir
mit einer Summe von 2,1 Mio. auskom-
men. Bettina probte mit den Kindern
alle Szenen, chronologisch, sodass die
Kinder beim Drehen immer den Zusam-
menhang verstanden - wir mussten ja,
wahrend wir drehten, in den Szenen
springen. Und Carola Conrad - unsere
Tiertrainerin - nahm Raffi! und seine 14
Doubles unter ihre Fittiche und tbte mit
ihnen die Dinge, die sie im Film kdnnen
mussten. Dadurch haben wir geschafft,
dass die Dreharbeiten konzentriert und
sicher in knapp 30 Tagen realisiert wer-
den konnten. Zudem waren viele
unserer Mitarbeiter sehr unterstitzend.
Alles wuchs und gedieh - leider aber
auch die Kosten. Sodass wir manches
am Ende nur noch in einem kleinen
Team drehen konnten. Eine Erfahrung,
die aus Not entstand, uns aber die
Augen o6ffnete fir grundsatzlich neue
Produktionswege. Die Postproduktion
war dann eine Art Zwei-Mann-Betrieb.
Nein - ein Eine-Frau/ein-Mann-Betrieb.
Auch wenn es sehr viel Arbeit war, hat-
ten wir den Vorteil, alles Gberschauen zu
kénnen, nichts aus der Hand geben zu
missen, und erlebten ein weiteres

€
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arbeitsintensives Jahr mit Film-
musik, Mischung, Trailer/Unterti-
tel, Festivals vorbereiten, PWC-
Prifung etc.

Jetzt ist ,Raffil“ auf den interna-
tionalen Kinderfilmfestivals in
Montreal, Kristiansand, Zlin
gelaufen und hatte seine
Deutschlandpremiere auf dem
Kinderfilmfest Mlnchen. Er reist
weiter nach Jerusalem, Mexiko,
Singapore und Brissel - um nur
einige Festivals zu nennen. Den
Kindern hat der Film immer gut
gefallen, das war uns eine grof3e
Bestatigung. Aber auch den
Eltern, die auf uns zukamen und
meinten: Ein Film flr die ganze
Familie. Wir haben den Publi-
kumspreis bekommen in Min-
chen, das war ein groBes
Geschenk fur all die Arbeit, die
wir hatten und immer noch
haben. Wie es weitergeht, kdn-
nen wir nicht wissen - wir wiin-
schen uns, dass Raffi! die Herzen
vieler erobert. Im Sinne von
Marcuse: Ob wir es 6konomisch
schaffen, ist die eine Frage, die
in unserer heutigen Gesell-
schaft ja sehr viel zahlt - aber
individuell haben wir die eine
oder andere Seele erreicht -
und daruber freuen wir uns und
danken unseren Unterstltzern,
die das ermdglicht haben. ¢

Arend Agthe. Geboren 1949 in Rastede bei
Oldenburg. Studium der Germanistik, Geschichte
und Theaterwissenschaft. Journalistische
Tatigkeit bei den Satirische-Magazinen ,,Pardon”
und ,Titanic“. Grindung der Gruppe ,,Arnold
Hau Filmproduktion® mit F.K. Waechter, Robert
Gernhardt und Bernd Eilert. Produzent, Autor
und Regisseur von Kurzfilmen, Kinofilmen, Doku-
mentarfeatures sowie verschiedenen Fernsehfor-
maten fur Kinder: ,SesamstraBe”, ,Léwenzahn®,
,Siebenstein®. Tutor fur Drehbuchentwicklung
bei internationalen Workshops: Goethe-Institut/
Mumbai/ Peru; Pygmali-on/England; Prime-
4Kids/Polen; Greenlab 2012/ India.

Bettina Kupfer. Geboren 1963 in Stuttgart.
Studierte zunachst Anglistik, Germanistik

und Philosophie und schloss eine Schauspie-
lausbildung an der Hochschule fur Musik und
Darstellende Kunst in Stuttgart mit Diplom ab.
Sie war u.a. am Staatstheater Stuttgart, an den
Stadtischen Buihnen Nirnberg, am Dusseldorfer
Schauspielhaus und am Basler Stadttheater
engagiert, ehe ihr mit ihrer Rolle der Regina
Perlman in ,Schindlers Liste” der Durchbruch im
Bereich Film- und Fernsehen gelang. 1995 erhielt
sie fur ihre Rolle in ,,Das Wunschkind“ den Bayer-
ischen Fernsehpreis (,,Beste Darstellerin).
Neben ihrer Schauspieltatigkeit absolvierte sie
ein Studium der Psychologie, das sie 2013 mit
einem MA Psychologie an der IPU Berlin ab-
schloss. Gemeinsam mit ihrem Ehemann Arend
Agthe verfasst sie Drehbticher und Kinderbticher.

Jubildumswuinsche

Geforderte Regisseure

zum Jubilaum

Im Sonderdruck
(erscheint im August 2015)

werden weitere Beitrdge
von Regisseuren
verffentlicht.

BERLIN TEGEL - REALITAT, BITTE REALITAT! Liebes
Kuratorium, daB Realitat zu einer filmischen Realitat
werden kann, daftir haben Sie sich immer eingesetzt,
dafiir danke ich lhnen.

Ulrike Ottinger

Es war eine besondere Zeit, in der mein Debiitfilm
,,Stilles Land“ entstanden ist: 1991, das erste Jahr im
wiedervereinigten Deutschland. Ich kam damals gerade
von der Filmhochschule in Babelsberg und fand mich in
vollig ungewohnten Verhaltnissen wieder. Forderungen,
so etwas gab es im Osten nicht, die Spielfilmproduktion
der DEFA war staatlich, nun war ich auf dem so genann-
ten freien Markt. Es galt, verschiedene Finanzierungs-
mdglichkeiten zu finden und fiir einen Debdtfilm lag das
Kuratorium junger deutscher Film nat(rlich nahe. In mei-
ner Erinnerung war es die erste Institution, die damals
zusagte. Vermutlich war es ein vergleichsweise eher nied-
riger Betrag, aber das ist unerheblich, denn das Entschei-
dende ist der Impuls - es braucht den Vertrauensvor-
schuss, dem die anderen Forderinstitutionen dann haufig
folgen. Insofern kann man sagen, dass das Kuratorium
die erste Férderung war, die ich fir meinen ersten Film
und Gberhaupt erhalten habe - und mir damit groBziigig
und aufgeschlossen die Eintrittskarte in die Filmbranche
gegeben hat. Dafir bin ich bis heute dankbar. Filmleute
brauchen Mut zum Risiko, Férderer brauchen Vertrauen.
Und das gilt besonders fiir Debiitfilme. Dem Kuratorium
wiinsche ich dafir weiterhin eine gute Hand.

Andreas Dresen

Die friih geforderten Kurzfilme sind natiirlich die Basis
von dem, was ich heute machen darf. Diese Filme gehdren
zu meiner Ausbildung, und durch sie konnte ich Produzenten
zeigen, in welche Richtung ich mich ausprobieren wollte. Vor
allem ,,Kiimmel & Korn“ - ein bayerischer Lausbubenfilm -
war so ein Kurzfilm, der mir sicherlich den Weg fiir meinen
ersten Langfilm ,,Wer friiher stirbt ist langer tot“ geebnet
hat. Auch bei diesem war wiederum die Férderung vom
Kuratorium eine der ersten, die uns zugesprochen wurde
und uns somit einen hilfreichen Startschuss bescherte.

Der Aspekt, den ich bei der Kuratoriumsférderung fiir
nahezu am wichtigsten halte, ist zu wissen, dass man es mit
einer Institution zu tun hat, die sich nicht darum schert, was
Mode ist oder ob sich ein ,,Produkt” gut verkauft, sondern
abklopft, ob was Neues ausprobiert wird, ob der Filmstoff
von den Machern beseelt wird, und ob Filmemacher versu-
chen, etwas Anspruchsvolles herzustellen. Und somit hat
man neben der finanziellen Férderung das erhebende
Geflihl, der angestrebte Anspruch wiirde erkannt werden!
Und das gibt einen wahrhaft schdnen Schub!

Jungen Filmemachern wiinsche ich die Kraft, unbeschwert
an ihre Visionen heranzugehen. Das Motto ,,Ausprobieren”,
um seinen eigenen Stil zu finden und nicht nachzuahmen.
Und den Mut, die unbeschwerte Herangehensweise in den
Film hiniiberzuretten und sich nicht ausreden zu lassen. Man
wird sich schlieBlich in spateren Filmen selber davon trennen,
aber scheinbare ,,Anfangerfehler” haben meiner Meinung
nach auch eine groBe Qualitat.

Marcus H. Rosenmiiller

Ich bin sehr dankbar, dass mein Debiitfilm ,,Die Zeit
vergeht wie ein briillender Lowe“ vom Kuratorium
junger deutscher Film unterstiitzt wurde. Dankbar, weil
mir so die wirklich unabhdngige Produktion eines experi-
mentellen, kiinstlerischen Films erméglicht wurde. Und
als jemand, der zunachst in anderen Bereichen Lebenser-
fahrung gesammelt hat und erst spat beim Film gelandet
ist, bin ich auch dankbar daftir, dass hier erfrischende
neue Formen und kiinstlerische Haltungen geférdert wer-
den und dass der ,,junge deutsche Film“ vom Kuratorium
zu Recht dariber, und nicht Gber das Alter der Filmema-
cherlnnen definiert wird.

In diesem Sinne: bitte weiter so!

Philip Hartmann

Ohne die Unterstiitzung des Kuratoriums junger deut-
scher Film hitte ich den Schritt ins Berufsleben nicht
geschafft. Gemeint ist hiermit aber nicht nur die finanzi-
elle Begiinstigung, sondern vielmehr der persénliche
Support von Frau Gabriele Brunnenmeyer, bei der ich
mich von Herzen bedanke!

Damian John Harper

Die Geschichte des deutschen Films ist unmittelbar mit
der Geschichte des Kuratoriums verbunden - ohne die
engagierte Forderung des Nachwuchs- und des Kinder-
und Jugendfilms, landeriibergreifend, waren viele Filme
nicht zustande gekommen. Das Kuratorium ist verant-
wortlich fir die Ausbildung filmischer Handschriften iber
die letzten finf Jahrzehnte.

Meike Mia Héhne




Filmférderung: FFG-Novelle

Jetzt doch Paradigmenwechsel?

Von Andreas Schardt

In der letzten KJK-Ausgabe haben wir
uns an gleicher Stelle gegen einen
Paradigmenwechsel in der bundes-
deutschen Filmférderung ausgespro-
chen. Jetzt liegt der Bericht der
Expertenkommission der FFA vor, der
genau das fordert: einen Paradigmen-
wechsel. Ihr wichtigster Baustein: Die
Gremien der FFA, die bisher Gber die
Projektférderung entschieden haben,
sollen extrem verschlankt werden und
kinftig nur noch tGber 15% des Bud-
gets fUr die Produktionsférderung
entscheiden. Die Ubrigen 85% sollen
als Referenzmittel verfligbar gemacht
werden, die automatisch vergeben
und weiter nach Besucherzahlen im
Kino und einigen anderen Kriterien
(Festivalerfolge und -teilnahmen)
bemessen werden.

Erklartes Ziel: Die Entscheidungsfrei-
heit des Produzenten rlickt in den
Mittelpunkt, und auf Dauer sollen
(nur) die Produzenten dauerhaft in
dem automatischen System verblei-
ben, die Uberwiegend die richtigen
Entscheidungen im Sinne eines
wirtschaftlichen und kulturellen
Erfolgs ihrer Projekte treffen.

Das ist ein harter Schnitt. Die Verklei-
nerung der Gremien wird weithin
Zustimmung ernten, ebenso das
Bestreben, die Unabhangigkeit der
Produzenten zu starken. Aber ein Sys-
tem zu etablieren, das letztlich nur die
Produzenten starkt, die nachhaltig den
Publikumsgeschmack treffen, darf
man kritisch sehen - nicht nur, weil
man alles so bewahren will, wie es ist.
Wir haben Zweifel, ob diese Umstruk-
turierung dem Sinn und Zweck einer
bundesweiten Filmférderung ent-
spricht.

Wird dieses System den auBerge-
wohnlichen, kulturell eigenstandigen,
mutigen Film férdern? Ein Produzent,
der in diesem System nicht nach unten
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durchgereicht werden will, muss sich
sehr bald Uberlegen, womit er den
Zuschauergeschmack sicherer trifft.
Die weniger Erfolgreichen dirfen sich
dann um die Ubrigen 15% der Forder-
summe balgen. Und was geschieht mit
dem produzentischen Nachwuchs, der
noch keine Referenzprojekte vorwei-
sen kann? Werden so wirklich Mut und
Unabhangigkeit der Produzenten und
Regisseure gestarkt?

Ich glaube, wir missen lauter danach
fragen, welche Filme wir von der FFA
geférdert haben wollen. Wir missen
diskutieren, welche Aufgabe, welche
Mission die FFA haben soll. Soll sie
den zuschauer-affinen, wirtschaftlich
erfolgreichen Film stérken, oder den
auBergewohnlichen, den mutigen. Die
Expertengruppe hat diese Frage impli-
zit beantwortet, aber ist die Antwort
richtig?

Ist das geplante System wirklich
geeignet, die Unabhangigkeit und Ent-
scheidungsfreiheit der Produzenten zu
starken? - Hier sei ein Blick auf die
Entstehung des Kuratoriums vor 50
Jahren erlaubt. 1965 schlossen sich die
Nachwuchs-Filmemacher und Vater
des Oberhausener Manifestes zusam-
men und verlangten nach Unabhan-
gigkeit; nach einer Férderung, die es
ihnen erlaubte, jenseits der Zwange
und Konventionen des damaligen,
weithin von ehemaligen Ufa-Regis-
seuren dominierten Nachkriegskinos
Filme zu machen, die einen anderen
Blick auf die Wirklichkeit warfen.
Zuerst als selbstorganisierter Verein
von Filmemachern gegriindet, wurde
das Kuratorium Ende der 70er-Jahre
maBgeblich von Norbert Kiickelmann
in eine Stiftung der Bundeslander
umgewandelt, die den Nachwuchs und
den kulturell herausragenden Film for-
dern sollte. Auch das Kuratorium hatte
stets ein Gremium, das die Gelder ver-

gibt, aber eben auch eine klare Mis-
sion. Im Zentrum steht der Regisseur
und den Ausschlag fur Férderung
oder Ablehnung gibt nicht der zu
erwartende Publikumserfolg oder die
Anzahl und Bedeutung der sog.
,Marktsignale” - von Verleihern, Fern-
sehsendern 0.4., sondern die filmische
Sprache und Handschrift. Auch heute
noch zehrt der deutsche Film in der
AuBenwahrnehmung, etwa in Frank-
reich oder den USA, weithin von den
Filmen, die damals entstanden. Gre-
mienentscheidungen sind demnach
nicht grundsatzlich nachteilig. Es
kommt aber auf die Aufgabenstellung
der Férderung an und maBgeblich auf
die Struktur des Gremiums. Spiegelt
sie die Finanzierer der Férderung
wider, kénnte das eher zum Weg des
geringsten Widerstandes fihren.
Besteht es aus unabhangigen Exper-
ten, kann man mehr Mut erwarten.
Foérderung sollte nicht zur Reproduk-
tion des Erfolgreichen animieren,
sondern Mut zum AuBergewodhnlichen
machen. Unabhéangigkeit der
Produzenten erreicht man besser
dadurch, dass man die Férderung in
die Lage versetzt, Filme, die ihren Kri-
terien entsprechen, im Rahmen des
EU-rechtlich Zuldssigen moglichst aus
einer Quelle zu finanzieren, und die
Gefoérderten so ihre eigene Linie fin-
den lasst - ohne Ricksicht auf die
Erwartungen von Vermarktern oder
eines Publikums, das natdrlich das
Bewahrte schatzt.

Besucherzahlen im Kino und Festival-
teilnahmen kénnen von so vielen Fak-
toren abhangen, die nichts mit der
unterhalterischen oder kulturellen
Qualitat des Films zu tun haben, dass
sie nicht der entscheidende MaBstab
dafir sein sollten, ob ein Produzent
sein nachstes Vorhaben finanzieren
kann. ¢
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KINOSTARTS

20.08.15: California City
Regie: Bastian Guinther, Prod.: Indi Film,
Verleih: Real Fiction Filmverleih

Bastian Giinthers dokufiktionaler Hybridfilm
,,California City* folgt einem Namenlosen
durch das post-apokalyptische Gebiet der
Immobilienkrise in der Mojave Wiiste. Sein
Job ist es, die Swimmingpools der zwangsge-
raumten Hauser von Moskitoplagen zu
befreien. Auf der Reise durch diese einsame
Gegend reflektiert er Gber alternative Lebens-
formen, eine verlorene Liebe und findet sich in
seiner eigenen Einsamkeit wieder.

20.08.15: Der kleine Rabe Socke 2 -

Das groBe Rennen

Regie: Ute von Miinchow - Pohl, Sandor Jesse, Prod.:
Akkord Film/Universum, Verleih: Universum/Walt Disney
Studios Motion Pictures Germany

Als dem frechen kleinen Raben Socke durch
ein Missgeschick die gesamte Ernte der
Waldtiere in den Fluss purzelt, muss ganz
dringend Nachschub her, bevor Frau Dachs
etwas merkt. Das Geld fiir neue Wintervorrate
will Socke beim groBen Rennen durch den
Wald gewinnen. Doch die Konkurrenz ist grof:
Der rasende Rinaldo, ein Papagei aus Stidame-
rika, macht Socke und seinen Freunden Eddi-
Bar und Bibermddchen Fritzi das Leben ganz
schon schwer. Achtung, fertig, los: Ein neues,
aufregendes Abenteuer beginnt!

27.08.15: Staatsdiener
Regie: Marie Wilke, Prod.: Kundschafter Film,
Verleih: Zorro/24 Bilder

Vom Erwachsenwerden unter erschwerten
Bedingungen: Zum ersten Mal begleitet ein
Dokumentarfilm - ohne jegliche Einschran-
kung oder Zensur - das spannende und ner-
venaufreibende erste Studienjahr von Stu-
denten an der Polizeischule und wahrend ihres
Praktikums auf Streife in Sachsen-Anhalt. Der
Film zeigt junge Menschen, die lernen, sich flir
Recht und Gesetz einzusetzen, und die manch-
mal auch an ihrer neuen Rolle und der Harte
der Realitat auf der StraBe scheitern.

08.10.15: Rettet Raffi!

TION, Verleih: MFA/Filmagentinnen

Goldhamster Raffi gehort dem 8-jahrigen
Sammy. Der kleine Nager ist etwas ganz Beson-
deres: Er kann ndmlich Tore schieBen und sogar

Regie: Arend Agthe, Prod. MIMI & CROW FILM - PRODUK-

Schmuggelware erschniiffeln. Und das besser
als jeder Spiirhund. Doch eines Tages ist Raffi
weg! Weder Mutter noch Schwester haben Zeit,
nach dem Hamster zu suchen, und Papa arbeitet
als Arzt in Afghanistan. So muss sich Sammy
allein auf die gefahrliche Suche machen, denn
bald stellt sich heraus, dass Raffi von einem
skrupellosen Verbrecher entflihrt worden ist.
Vor ihm liegt eine rasante, abenteuerliche Odys-
see durch die GroBstadt Hamburg.

FESTIVALS

33. Filmfest Miinchen

Neues Deutsches Kino

Happy Hour, Regie: Franz Mdller,
Prod.: Gringo Films
Staatsdiener, Regie: Marie Wilke,
Prod.: Kundschafter Film

50 Jahre Kuratorium junger deutscher Film
Filmmakers Live: Mahlzeiten von und mit
Edgar Reitz (Auftakt zur Kinotour)

Kinderfilmfest

Rettet Raffi, Regie: Arend Agthe,

Prod.: MIMI & CROW FILM - PRODUKTION
Flussfahrt mit Huhn, Regie: Arend Agthe,
Prod.: Frankfurter Filmwerkstatt GmbH,
Hessischer Rundfunk

Valletta Film Festival, Malta
Wanja, Regie: Carolina Hellsgard,
Prod.: FLICKFILM

Valencia International Film Festival Cinema
Jove, Spanien

Wanja, Regie: Carolina Hellsgard,

Prod.: FLICKFILM

International Children’s Film Carnival,
Hongkong

Rettet Raffi!, Regie: Arend Agthe,

Prod.: MIMI & CROW FILM - PRODUKTION

International Children’s Film Festival, Briissel
Rettet Raffi!, Regie: Arend Agthe,
Prod.: MIMI & CROW FILM - PRODUKTION

AUSZEICHNUNGEN

Deutscher Filmpreis

in der Kategorie Bester Kinderfilm fiir

Rico, Oskar und die Tieferschatten, Regie:
Neele Leana Vollmar, Prod.: Lieblingsfilm, Fox
International, Produzenten: Philipp Budweg,
Robert Marciniak, Verleih: Fox International

Kinder - Medien - Preis ,,Der WeiBe Elefant*
fiir die Beste Regie fiir Veit Helmer und sei-
nen Film ,,Quatsch und die Nasenbarbande”

Publikumspreis beim Kinderfilmfest
Miinchen fiir Rettet Raffi!, Regie: Arend
Agthe, Prod.: MIMI & CROW FILM-PRODUK-
TION.

Forderpreis Neues Deutsches Kino in der
Kategorie Beste Produktion auf dem Filmfest
Miinchen fir Happy Hour von Franz Mller
und die Produzenten Sonja Ewers und Steve
Hudson, Gringo Films.

EINREICH - /SITZUNGSTERMINE
Einreichtermin fiir Kinder - und Talentfilm:
8. September 2015

Sitzung der Auswahlausschiisse:

23.und 24. November 2015

62. Auswahlverfahren

Die Ergebnisse des 62. Auswahlverfahrens (Mai
2015) flir den Talent- und den Kinderfilm kén-
nen Sie auf unserer Internetseite einsehen.
Wenn Sie (iber die Férderergebnisse informiert
werden wollen, schicken Sie bitte eine eMail an
info@kjdf.org. Sie werden dann in den News-
letter aufgenommen.

Aktuelle Informationen finden Sie unter
www.kuratorium-junger-film.de

oder https://www.facebook.com/Kuratorium-
JungerDeutscherFilm
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